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Abstract: This article discusses the relationship between the current editorial
project of the magazine Granta em Lingua Portuguesa and the literary texts
composing its first number, released simultaneously in Brazil and Portugal in
2018. Declaring itself “the verification of a distance and a desire of
approximation” between the different Lusophone cultures, this edition presents
a collection of unpublished narratives of Angolan, Brazilian, and Portuguese
literature. This first transatlantic issue of the magazine suggests a transcultural
trace that deserves to be further investigated from the postcolonial, peripheral,
Brazilian, and Latin American space in-between.
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A revista Granta: da era vitoriana ao século XXI

A revista Granta participa com enorme forca, no campo dos Estudos Literarios,
da chamada “civilizagdo do jornal” (Kalifa et al. 7). Fundada em 1889 na
Universidade de Cambridge como The Granta, um periddico de politica, humor
¢ iniciativa literaria estudantil, a revista publicou, entre outros, os primeiros
trabalhos de Sylvia Plath e de Ted Hughes. Reformulada em 1979 para o seu
formato contemporaneo, Granta afirmou-se como um perioddico literario de
alcance e reconhecimento internacionais ao divulgar a obra de escritores que
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viriam a ocupar um lugar candnico, como Salman Rushdie, Julian Barnes, Martin
Amis, Paul Auster e Susan Sontag.'

A partir de 2009, a revista deu inicio ao seu processo de internacionalizacdo,
estabelecendo, incialmente, um didlogo com o mercado editorial norte-
americano sob a forma de uma versao unificada das antes independentes edigdes
dos Estados Unidos ¢ do Reino Unido. A partir dai, o periodico multiplicou-se
em um nimero cada vez maior de edi¢des internacionais?, lancando edi¢des em
bulgaro, chinés, espanhol, noruegués, portugués (em parceria com a Alfaguara,
selo da editora Objetiva) e sueco (McCrum). Atualmente, a Granta € editada na
Bulgéria, China, Espanha, Israel, Italia, Noruega, dentre outros paises. Em cada
uma dessas edi¢des, a revista recebe um “sobrenome”: Granta Espanha, Granta
Israel, Granta Italia.

Apesar de ndo trazer um manifesto estético-ideoldogico—como ¢ comum em
revistas literarias e culturais— uma implicita proposta programatica
transnacional e transcultural pode ser inferida a partir do projeto editorial da
revista Granta e das diferentes versdes do seu slogan, “The Home of New
Writing”, “The Magazine of New Writing”: “Each themed issue of Granta turns
the attention of the world’s best writers on to one aspect of the way we live now.
Granta does not have a political or literary manifesto, but it does have a belief in
the power and urgency of the story and its supreme ability to describe, illuminate
and make real” (“About Granta”). A Granta representa um espago discursivo
dos mais relevantes para a divulgacdo e a afirmagdo da literatura produzida em
lingua inglesa (e, posteriormente, em diversas outras linguas) em diferentes
momentos, como 0 demonstra a extensa recepgdo critica da revista em resenhas
e reportagens de jornais reconhecidos, como The Guardian ¢ The New York
Times, e em textos publicados em blogs e revistas académicas nacionais e
internacionais especializados em critica cultural e literaria.

Esse histérico demonstra o percurso de desenvolvimento editorial da revista,
que nasce no século XIX como uma publicagdo local e enddgena (divulgando
textos de estudantes de uma mesma universidade) para, no século XX,
transformar-se em uma das principais referéncias na divulgagao dos novos nomes
da literatura britdnica. Na primeira década do século XXI, a revista se firma como
um espago discursivo-literario transnacional, haja vista a abertura para outras
literaturas que nao apenas as de lingua inglesa. Esse percurso editorial da Granta

! Conferir a se¢do “Sobre a Granta” na pagina on-line da revista.
2 Sobre a expansio transnacional do projeto editorial da Granta, ver Rohter.

132



Journal of Lusophone Studies 6.1 (Spring 2021)

em direcdo ao mercado global por meio da ampliagdo do seu foco para as
literaturas produzidas em outras culturas permite que se acompanhe o proprio
movimento da critica literaria, desde o século XIX até a contemporaneidade,
deixando entrever o enfraquecimento da visdo tradicional e nacionalista de
literatura para uma percepcao do literario como um discurso €tico e estético que
se transforma e se reorienta acompanhando e, muitas vezes, antecipando, as
transformacoes sociais e culturais que consubstanciam a historia humana. Nesse
contexto de transnacionalizagdo, a recentemente lancada primeira edigdo
transatlantica em lingua portuguesa da Granta € um projeto editorial que procura
atualizar a revista, mantendo-a na dire¢do do fluxo literario e cultural, ao mesmo
tempo em que busca responder ao mercado literario das comunidades de lingua
portuguesa em diferentes regides.

A Granta em Lingua Portuguesa: “a constatacio de uma distincia e um
desejo de aproximacao”

Em seu primeiro nimero, a Granta em lingua portuguesa trouxe seis diferentes
autores provenientes do espago luso-afro-brasileiro: Angola: José Eduardo
Agualusa (“Vissolela”); Brasil: Adriana Lisboa (“Dia de Ilemanja”), Julian Fuks
(“A ocupagdo”) e Francisco Bosco (“Meu gozo™); e Portugal: Teresa Veiga (“Le
cose belle”) e Valério Romio (“Os limites do humor™).? O objetivo deste artigo
¢ analisar o atual projeto editorial da revista a partir dos textos literarios que
compdem o seu primeiro niumero, levando em consideragao tanto a dimensao
transnacional quanto a concepgao de transculturalidade que subjaz a tal projeto.
Diante disso, ¢ crucial nos perguntarmos por que, em seu primeiro niumero
transnacional, a Granta em lingua portuguesa selecionou textos dessas autoras e
desses autores e ndo de outras e outros seus contemporaneos. Por que, por
exemplo, o nome do angolano Agualusa € o Unico a representar o que muitos
chamam equivocadamente de “literatura africana” de lingua portuguesa quando
tantos outros autores e autoras de outros Paises Africanos de Lingua Oficial
Portuguesa (PALOP) poderiam ocupar esse mesmo espaco discursivo? Esse
espaco poderia, inclusive, expandir-se ainda mais e contemplar também

3 Por se configurar como ensaio filosofico-psicanalitico, o texto de Bosco ndo integra o corpus
deste trabalho. Romao, que ¢ filho de emigrantes portugueses, nasceu na Franga. Seu conto ndo
engaja diretamente a ideia de movimentos transnacionais e transculturais e, por isso, escapa ao
escopo deste artigo.

133



Francisco

escritoras e escritores dos demais paises em que a lingua portuguesa ¢ uma das
linguas oficiais (ainda que a lingua portuguesa como “lingua de uso” ndo
acompanhe a lingua portuguesa como “lingua oficial” nesses territorios), como ¢é
0 caso, no espago cultural asiatico, da regido administrativa autbnoma de Macau
e do Timor-Leste. Essa seria uma forma de fazer ouvir, via literatura, o que essas
autoras e esses autores tém a dizer sobre o tema “fronteiras” a partir do seu
proprio local de enunciagdo e de outras tradigdes culturais que, apesar de
compartilharem com Angola, Brasil e Portugal a lingua portuguesa como idioma
oficial, modulam, cada uma a seu modo, esse idioma.

Dos cinco textos literarios publicados nesse primeiro nimero, dois sdo de
autores brasileiros, dois de autores portugueses e um Unico texto representa todas
as seis nagoes que integram o PALOP. O que essa disparidade diz sobre o projeto
transnacional da Granta em lingua portuguesa e sobre a concepciao de
“lusofonia” dos seus editores? Essa disparidade, inclusive, acentua-se nos
numeros seguintes da revista: o segundo numero traz trés textos literarios do
Brasil (de autoria de Vanessa Barbara, Luisa Geisler e Sérgio Sant’ Ana) e dois
de Portugal (de Isabel Rio-Novo e José Gardeazabal); o terceiro nlimero traz
quatro textos literarios de autores brasileiros (Ricardo Domeneck, Ana Paula
Maia, Joca Reiners Terron e Julia Wahmann) e um texto literario de Portugal (de
Margarida Vale de Gato); o quarto nimero traz quatro textos literarios de autores
brasileiros (Veronica Stigger, Leticia Simdes, Marcal Aquino e Samir Machado
de Machado) e trés de autores portugueses (Manuel S. Fonseca, Jodo Rosas e
Jodo Miguel Fernandes Jorge). Em nenhum desses nimeros foram selecionados
autores de paises africanos de lingua portuguesa, expondo a fragilidade da
concepcao de transnacionalidade e de transculturalidade que perpassa o projeto
editorial da revista. Dessa forma, ao invés de se abrir continuamente as diferentes
culturas em espacos transnacionais de lingua portuguesa, a revista retrai-se ja a
partir do seu segundo numero, reduzindo sua concepgao transnacional (e a sua
transculturalidade) a uma relacdo binacional. Ora, essa escolha editorial ndo
deixa de revelar a forma com que a revista parece ler o mundo de lingua
portuguesa e o seu modo de se posicionar em relagdo a ele, voltando-se para esses
dois espagos geopoliticos ainda hoje considerados, guardadas as devidas
proporg¢des, politica e mercadologicamente mais relevantes que outros espagos
lus6fonos. Essa verificagdo sugere que as consideracdes aqui realizadas acerca
do projeto editorial desse nimero de estreia da revista, no que diz respeito a
parcialidade do seu carater transcultural, sdo validas também para os numeros
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posteriormente publicados. Os temas desses niimeros seguintes evidentemente se
diversificam, mas ¢ de se notar que ao mesmo tempo em que “fronteiras”
desaparece como tema, ha um enfraquecimento da proposta transnacional e
transcultural da revista, na medida em que esta se restringe as fronteiras do Brasil
e de Portugal.

No editorial do seu primeiro nimero, a Granta em lingua portuguesa se
autodefine como “a constatacdo de uma distancia” (entre as diversas
comunidades transnacionais de lingua portuguesa) e ‘“um desejo de
aproximacao” dessas comunidades, seus escritores e seus leitores, por intermédio
da revista (Marques 8). Essa “ponte entre culturas” apresenta-se sob a forma de
um periddico composto, em propor¢des iguais, por tradugdes de textos
publicados em edicoes da revista em outras linguas, especialmente em lingua
inglesa, e por originais de autores de lingua portuguesa, convidados a escrever
textos inéditos sobre um mesmo tema. Quando do langcamento da primeira edicao
da Granta Portugal (que trouxe textos inéditos de Fernando Pessoa), havia ja uma
edi¢do brasileira da revista — denominada Granta em portugués —, que publicou
13 nimeros entre 2007 e 2015. Em 2012, o nimero 9 dessa edi¢do nacional
trouxe, inclusive, uma antologia denominada “Os melhores jovens escritores
brasileiros”. J4 a Granta Portugal foi criada em 2013, com periodicidade
semestral, tendo sido publicados ao todo 10 nimeros. O 11° nimero da edigdo
portuguesa da revista marca a transi¢do da Granta Portugal para a Granta em
lingua portuguesa, o primeiro com edigdo simultanea em Portugal e no Brasil,
fato sem precedentes na histéria editorial de revistas literarias em lingua
portuguesa.

O primeiro numero (Fronteiras) da Granta em lingua portuguesa foi
publicado em maio de 2018, o segundo nimero (Deus/es) foi editado em outubro
de 2018, o terceiro (Futuro) em maio de 2019 e o quarto niamero (Cinema) foi
publicado em outubro de 2019. No texto de introdugdo do nimero de estreia da
revista, seu diretor, Carlos Vaz Marques, assinala: “Vivemos num mundo repleto
de fronteiras, por boas e mas razdes. Aquelas que vemos e as invisiveis. Estao
por todo lado. Umas que queremos transpor, outras que nos preservam e
conferem identidade” (9).* J4 ha bastante tempo, as literaturas de lingua
portuguesa, particularmente a literatura brasileira, t€ém problematizado, por meio
do discurso ficcional, as fronteiras e os transitos no mundo contemporaneo, a

4 Marques ¢ diretor das dez edi¢des da Granta Portugal e das duas primeiras edi¢des da Granta em
Lingua Portuguesa, cuja editora é Barbara Bulhosa.
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relativa fragilidade das primeiras e a intensificacdo dos segundos, bem como as
repercussdes politicas, sociais e culturais desse complexo e dindmico processo.
Essa tendéncia era ja visivel na coletdnea Granta: Os melhores jovens escritores
brasileiros (2012), dirigida por Roberto Feith e editada por Marcelo Ferroni,
conforme salienta Ivete Lara Camargos Walty em artigo no qual analisa aspectos
da circulagdo e da recepgdo dessa e de outras duas antologias da literatura
brasileira contemporanea. Sobre essa edi¢do da Granta, afirma Walty que “o
mundo das ruas e das favelas cede espago a internacionalizacdo do cenario,
marcada tanto pelo transito das personagens e dos proprios autores, como pelo
registro culto da lingua” (457). Walty aponta ainda que tal mudanca anunciava,
ja naquele momento, “uma tendéncia ligada ao movimento de globalizagdo e
borramento das fronteiras nacionais” (458). De fato, o nosso contexto
epistemoldgico atual € “marcado pelo fim dos relatos hegemonicos e dos grandes
sistemas ideologicos” (Miranda 111), pela substituicdo das narrativas que se
pretendiam exaustivas por outras formas de narrar que incorporam essas duas
faces (a rasura das fronteiras e a intensificacdo dos transitos entre paises e
culturas) do contexto mundial global/transnacional/transcultural de hoje. A
primeira Granta em lingua portuguesa parece confirmar essa tendéncia. Os
textos literarios da sua primeira edi¢do contribuem para a componente de
transnacionalidade e de transculturalidade do seu projeto editorial, forgando a
expansao dos seus limites até culturas que tradicionalmente tém recebido pouca
atencdo por parte de grandes projetos editoriais, como € o caso das culturas
africanas de lingua portuguesa. Porém, o projeto editorial da revista como um
todo (sua politica editorial, que é maior do que os textos literarios publicados)
falha em fomentar essa transculturalidade da qual busca se aproximar.

Outros contornos do projeto editorial da revista se evidenciam quando
colocamos em perspectiva as autoras e os autores selecionados para o seu
primeiro namero. E perceptivel, por exemplo, que esses colaboradores estio
integrados ao métier literario e sdo, inclusive, bastante proeminentes; além disso,
se considerarmos outros indicadores, como raga € grupo socioecondmico,
veremos que esses autores sdo todos brancos, de classe média ou média alta. No
grupo dos escritores brasileiros, todos sdo nascidos na regido Sudeste (Rio de
Janeiro e Sao Paulo) e a universidade aparece como espago de formagdo e de
atuagdo da maioria dos selecionados. O diagndstico ¢ muito similar nos trés
numeros seguintes da revista, em que os critérios de selecdo autoral, ainda que
ndo explicitados, parecem igualmente passar pela ja alcangada visibilidade
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desses escritores, geralmente validada por premiagdes, conforme se pode inferir
pela biografia apresentada na se¢do “Autores” de cada numero da revista. Em
todos os quatro numeros, os autores selecionados sdo vencedores ou finalistas de
prémios literarios importantes, graduados e, frequentemente, mestres ou
doutores. Muitos atuam como professores universitarios, tradutores, editores,
jornalistas, criticos e roteiristas de cinema e televisdo. E desse lugar valorizado
socioculturalmente que os escritores do nimero de estreia da Granta em Lingua
Portuguesa escrevem sobre grupos etnoculturais marginalizados e, muitas vezes,
politicamente perseguidos. A marca de exclusdes varias percebida no enunciado
dos seus textos ficcionais ndo corresponde, portanto, a uma enunciagdo marcada
pelo lugar da exclusdo social.

A questdo a ser discutida em relag@o aos textos literarios ¢, portanto, se, € em
que medida a transculturalidade (inerente ao “mundo-lus6fono-globalizado-
transnacional-contemporaneo”, haja vista sua formagdo historico-cultural) ¢
apreendida e, sobretudo, trabalhada enquanto construg¢do estético-literaria e
politico-ideoldgica por essas autoras e esses autores selecionados pela primeira
edi¢do transnacional da revista. Essa reflexdo parte, em larga medida, do conceito
de “transculturacdo”, cunhado por Fernando Ortiz em Contrapunteo cubano del
tabaco y el azuicar (1940). Do conceito de transculturacao de Ortiz, nos interessa
particularmente a ideia de que o encontro entre diferentes povos e suas culturas
€ um processo sempre em movimento, inacabado, e que necessariamente gera
novos fendmenos culturais, ultrapassando, portanto, a visdo limitada de
“acultura¢do” e do seu oposto simétrico, a “mesticagem cultural”. Esse carater
transcultural dos diferentes transitos de contornos politico-culturais muitas vezes
assimétricos ¢ mobilizado nos textos ficcionais da Granta em lingua portuguesa
pelas personagens diasporicas e migrantes e seus deslocamentos entre culturas.
Em “Dia de [emanja” temos uma brasileira da classe média carioca autoexilada;
em “Vissolela”, uma ex-prostituta/estilista midiatica angolana transgénero
convertida ao isld; no conto “A ocupagdo”, um protestante politico sirio
perseguido pelo governo busca refigio em Sao Paulo; e, finalmente, em “Le cose
belle”, um italiano de origem magrebina confortavelmente instalado em Lisboa.

Essas micronarrativas que a Granta em Lingua Portuguesa faz circular em
escala global se contrapdem a uma extensa série de macronarrativas
“pedagdgicas” (Bhabha, “DissemiNacdo” 243), isto ¢, narrativas que se
pretendem “completas” e “exemplares do nacional”, sobre as quais se forjou a
episteme e o imagindrio modernos: estados nacionais e seus territorios

137



Francisco

“legitimamente assegurados”, religides e seus dogmas “eternos e incontestaveis”,
identidades e seus binarismos “confortadores”, sistemas de producdo e suas
garantias de “sucesso irrestrito”. Ao desestabilizar e esvaziar essas
macronarrativas que investem em um discurso sobre um nacional pretensamente
homogéneo e monolitico, as micronarrativas publicadas no nimero de estreia da
revista, gragas ao aspecto de transculturalidade que mobilizam sob uma
configuragdo discursiva fragmentaria e aberta, contribuem também para a
desestabilizacao/desterritorializacdo desses espagos geopoliticos fortemente
territorializados/marcados por uma colonialidade cuja matriz remonta ao século
XVI e que se atualiza até o mundo contemporaneo, como ¢ o caso do Brasil e de
Angola.’

Ja na narrativa que abre esse primeiro nimero transcontinental da Granta em
Lingua Portuguesa, certos aspectos de transculturalidade sdo mobilizados pela
narradora de “Dia de lemanja”, que, na sua condi¢do de “retornada”, ilumina o
que Homi K. Bhabha avaliou como um “momento de transito em que espago e
tempo se cruzam para produzir figuras complexas de diferenga e identidade,
passado e presente, interior e exterior, inclusdo e exclusdo” (“Locais da cultura”
19). Nesse conto a narradora reflete sobre as implicagdes e as limitagdes do
autoexilio paralelamente a sua tentativa de elaborar, via escrita, o trauma da
experiéncia da morte da mae: “Quem fica segue com seu tempo € com suas
coisas, quem sai leva um musculo a menos e o desterro nunca vai dar conta de
fazer brotar outro no lugar” (Lisboa 11). O real estatuto do deslocamento cultural
dessa narradora em transito ndo €, contudo, determinado na narrativa. O
movimento transcultural dessa mulher latino-americana-brasileira nao parece
coincidir com o movimento que engendra o “cosmopolitismo do pobre” que
Silviano Santiago define como uma nova forma de desigualdade social. Para
Santiago, essa desigualdade ndo pode ser plenamente compreendida nem nos

3 Guattari e Rolnik definem territério como um “conjunto de projetos e representagdes nos quais
vai desembocar, pragmaticamente, toda uma série de comportamentos, de investimentos, nos
tempos e nos espagos sociais, culturais, estéticos, cognitivos” (323). Seguindo Mignolo, podemos
considerar que o sistema mundial moderno ¢ territorializado pelas formas de conhecimento
produzidas pelo colonialismo moderno. Mignolo defende que uma gnose liminar, emergente e
formulada da perspectiva do subalterno, é necessaria para e capaz de descolonizar/desterritorializar
arigidez das fronteiras epistémicas e territoriais estabelecidas e controladas pela colonialidade do
poder durante o longo processo de formacdo desse sistema mundial. Essa gnose liminar estaria,
segundo ele, tanto absorvendo como deslocando formas hegeménicas de conhecimento (Mignolo
35). Na literatura, um modo de narrar formas alternativas/ndo hegemonicas de saber(es) ¢é
mobilizando aspectos transculturais dessas culturas subalternizadas.

138



Journal of Lusophone Studies 6.1 (Spring 2021)

limites legais de um tUnico estado-nacdo nem pelas relagdes oficiais entre os
governos desses estados, ja que tal cosmopolitismo € resultado de uma razao
econdmica transnacional, que atrai novos pobres para as principais metropoles
pos-modernas, razdo essa que, quase sempre, ¢ atendida por meios ilegais e
clandestinos. Ao afastar-se desse tipo perverso de movimentagao
transnacional/transcultural a que uma enorme parcela das populacdes de paises
periféricos esta destinada, o transnacional figurado por essa narradora anonima
pode, assim, ser aproximado daquele a que, ainda hoje, apenas uma pequena parte
da populacdo desses mesmos paises ascende: o das relacdes interculturais de
ambito internacional estabelecidas para promover o didlogo intelectual, artistico,
diplomatico ou educacional em nivel global. E talvez seja mesmo esse o lugar
ocupado pela narradora que, ao relatar a sua histéria pessoal de
(auto)exilada/retornada, revela-se, ela propria, uma escritora, aquela que
escreve/narra o seu “Dia de lemanja”: “As paginas e paginas que escrevi
obsessivamente nos meses seguintes, sem objetivo. Todos os sonhos que ainda
tenho com vocé. Toda a vida que ainda vivo, sem vocé. O trabalho. Este ano.
Meu filho. Este mundo. Este paragrafo” (Lisboa 16).

O desfecho da narrativa retoma o seu inicio, atando as duas pontas do relato
ao qual a narradora-escritora se langa como a elaborar uma espécie de “balango”
pessoal daquele “perde-ganha da vida cosmopolita” (Santiago 49), perde-ganha
da existéncia transnacional pela qual ela se desloca. O passaporte que da "a
narradora o direito de ir e vir entre um pais e outro, de uma aldeia local para uma
outra, global, ndo tem, no entanto, a mesma fei¢ao do passaporte de muitos outros
brasileiros e latino-americanos que, nas enormes filas a porta dos consulados,
com uma esperanga que quase nunca se cumpre, esperam pelo seu “visto para o
futuro”, que raramente chega, forcando essa leva de cidaddos das mais diversas
periferias a entrarem nos paises de economia transnacional pela porta dos fundos.

A narrativa de abertura da Granta em Lingua Portuguesa insere-se, assim,
no panorama da ficcdo brasileira do inicio do século XXI que apresenta,
recorrentemente, “comunidades globais imaginadas” (Mata 125) nas quais o0s
espagos geograficos pelos quais circula parte significativa das personagens sao
ndo apenas urbanas como também internacionais, indicando que parece haver
“na escrita dos novos autores brasileiros a consolidagdo de um cosmopolitismo
que, ainda quando visto a partir do que Silviano Santiago denomina o ‘perde-
ganha da vida cosmopolita’, isto €, das tensdes com as historias locais, celebra a
ideia de uma ‘cidadania mundial’” (125). O direito a essa cidadania “mundial”,
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a esse passaporte simbodlico “cosmopolita” esta diretamente ligado, na
contemporaneidade, ao transito por € ao consumo de espagos internacionais. Essa
comunidade global imaginada sera escrita, no conto de Lisboa, a partir da
apresentacao de uma historia doméstica — o retorno da narradora migrante ao seu
pais de origem para visitar no hospital a mae moribunda. Ao mesmo tempo que
a escritora-narradora assume esse lugar de cidadd cosmopolita, ¢ ainda a
dimensao local/familiar da sua identidade que impulsiona a narragdo, colocando
em movimento passado (local) e presente (global). Esse local emerge, por
exemplo, da constatacdo que a narradora faz da manutengdo, por parte da mae,
que “vinha de uma familia de Cantagalo, a terra de Euclides da Cunha” (Lisboa
14), de antigas crengas pessoais e, sobretudo, daquelas herdadas de familia: “A
vida ndo mudou as suas crengas. A crenga no café com leite pela manha. A crenga
na sopa de legumes que sua mae preparava em casa desde antes que vocé
nascesse ... A crenca em guardar uma infinidade de potes de sorvete vazios,
embalagens, caixas de papelao, sacolas. Porque vai que alguém precisa, ¢ em
algum momento alguém sempre precisa” (12). Saberes locais sdo recuperados
nesse texto de Lisboa tanto pela escolha da cidade dos antepassados da narradora
(a mesma do autor de Os sertoes) quanto pela sequéncia de tradigdes que a mae
aprendeu com a av6 e que—conforme saberemos ao final da narrativa, quando a
narradora-escritora guarda os potes de sorvete vazios, retomando a tradi¢dao
materna—foram passadas de mae (da narradora) para filha (a narradora). Ao
“café com leite pela manha” soma-se o que a essa emigrada recém-desembarcada
nos trépicos se afigurou como um “calor do quinto dos infernos no Rio de
Janeiro” (12), mesmo ela (ainda) considerando o Rio como a sua propria
cidade—*“12 horas no voo mais longo da histdria até chegar a sua cidade, a minha
cidade” (12)—tensionando tradi¢cdes e climas nesse seu transito por culturas e
latitudes muito distintas.

Seja qual for a motivacdo do deslocamento transnacional dessa narradora-
escritora, no balanco do seu cosmopolitismo hé perdas e ganhos, como ela
propria afirma: “Pagamos um prego ao sair: quem fica ndo espera pelas nossas
visitas descompassadas para envelhecer, para dar & luz, para incluir no
vocabulario a nova giria que soa estranha aos nossos ouvidos agora
extravagantemente forasteiros” (11). Para ela, o preco mais alto até entdo pago
foi o do distanciamento da mae e a insuficiéncia do breve reencontro de uma
semana antes da sua morte, acontecimento liminar que tanto ird marcar o retorno
dessa narradora andnima ao seu pais/passado como a sua entrada em um “pos”
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que ndo tem ainda defini¢do, mas cuja dimensao de ritual de passagem esta ja
evocada no titulo que Lisboa da ao seu relato de travessia (“Dia de Ieman;ja”).
Retomando a figura religiosa afro-brasileira da “Rainha do mar”, esse titulo
anuncia uma narrativa fronteirica em que os espacgos “de aqui” e “de 1a” se
entrecruzam e se distanciam, ¢ em que as aguas do “passado” e as do “depois”
confluem para se espraiar-indeterminar, sem possibilidade de retorno a uma
margem segura, a um “antes” do deslocamento e do exilio.

Em “Vissolela”, segundo conto da Granta Lingua Portuguesa, o escritor
angolano Agualusa pde em foco uma (suposta) transexual—ou intersexual,
determinagdo que o texto literario nao deixa claro—que, tendo saido de Benguela
e se convertido em uma espécie de celebridade do mundo da moda, sugere ao
narrador, um jornalista que vive em Luanda, que escreva a sua historia: ““Vocé
deveria escrever um livro sobre mim’, disse-me, mal me apresentei. Concordei,
esforgando-me por esconder a irritagdo” (Agualusa 19-21).

Sem abandonar a questdo da identidade de género, visivelmente central na
construgdo discursiva desse texto e incontornavel para a sua leitura atualizada, é
possivel tomar esse aspecto (género) paralelamente a questdo transcultural posta
pela relacao nada ortodoxa de Vissolela com o islamismo, relagdo em que a
flutuagdo das fronteiras que demarcariam a sua identidade de género espelha a
flutuagdo das fronteiras que a definiriam como “boa muc¢ulmana” (19-21). Como
afirma Kathryn Woodward, as “formas pelas quais a cultura estabelece fronteiras
e distingue a diferenca sdo cruciais para compreender as identidades. A diferenca
¢ aquilo que separa uma identidade da outra, estabelecendo distingdes,
frequentemente na forma de oposi¢des” (42), o que faz da diferenca uma pega-
chave para qualquer sistema de classificagdo. A narrativa de “Vissolela”
distancia-se do facilitador jogo dialético identidade versus diferenca ao
textualizar subjetividades ambivalentes que cruzam espagos sociais
contemporaneos, desestabilizando o discurso “pedagédgico” acerca das
identidades culturais (Bhabha, “DissemiNa¢do” 237). Vissolela escapa a
homogeneizagdo esmagadora do mesmo e pde a vista a difféerance (Derrida)
do/no espaco angolano, demovendo a metafora progressista do “muitos como
um” (Bhabha, “DissemiNa¢do” 232), isto é, da pseudo-homogeneidade sobre a
qual se alicergou a construgdo politico-discursiva da nagdo moderna.

Como toda identificacdo pressupde sempre um excesso ou uma falta, uma
sobredeterminagdo ou uma hipossuficiéncia, mas nunca um ajuste plenamente
satisfatorio (Hall, “Quem” 106), a personagem de Vissolela necessariamente
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desestabiliza as demarcagdes da identidade cultural islamica. Isso ocorre, por
exemplo, quando ela se afirma mugulmana, mas rejeita muitas das convengdes
do islamismo, como a proibi¢cdo do consumo de bebida alcoodlica, de carne de
porco, de participar de festividades como o Carnaval e de interessar-se por temas
que envolvem vanidade e exposi¢do do corpo, como ¢ notoriamente o caso do
universo fashion. Em relagdo a convengdo alimentar, a personagem retira dos
alimentos proibidos a sua dimensdo religiosa, destituindo-os de seu significado
simbolico dogmatico e atribuindo-lhes um significado novo, cosmopolita: “Sou
uma pessoa que gosta de ... leitdo, de cerveja a Bairrada, de moda e de glamour.
Sou uma pessoa que gosta de... viajar” (Agualusa 21). Esses elementos passam a
atuar como um novo significante, tal como proposto por Lévi-Strauss, para quem
“a comida ndo € apenas ‘boa para comer’, mas também ‘boa para pensar’”’ (citado
em Woodward 45).

O consumo de alimentos, afirma Woodward, pode indicar, além de uma
posigdo religiosa e étnica, uma posi¢do politica, de cidadania mais ou menos
nacionalista/mais ou menos transnacional (44). Se certas identidades podem ser
definidas com base naquilo de que as pessoas se alimentam (vegetarianos e
pessoas que consomem apenas alimentos organicos, por exemplo), o habito
alimentar de Vissolela, afrontador e mesmo desrespeitoso sob a perspectiva da
religido mugulmana, indicia a dimensao contingente da propria identidade. Sua
postura demonstra que a relacdo entre significante e significado nao € algo fixo,
antes, o significado € produzido por um processo de diferimento em que aquilo
que aparenta fixidez (a oposi¢ao binaria) apenas oculta a sua natureza provisoria.
O significado que conforma a identidade esta sujeito ao “deslizamento” (Derrida)
e, no conto de Agualusa, o gosto alimentar de sua personagem faz deslizar
também as fronteiras das identidades culturais do islamismo e do “néo islamico”:
“Sou uma pessoa que ndo gosta de fronteiras” (Agualusa 21), afirma Vissolela,
sintetizando o nao-binarismo da sua identidade em suas multiplas dimensdes
(sexual, religiosa, cultural e politica) e, a0 mesmo tempo, mostrando-se
consciente da diferenga que, sendo sua, ¢ também do outro, de qualquer outra
pessoa que, ao enunciar-se como “Sou uma pessoa que...”, necessariamente
enuncia tanto a sua identidade quanto a sua diferenga “em relagdo a”.

O transcultural nesse tnico conto escrito por um autor proveniente de um dos
paises africanos de lingua portuguesa que integra o primeiro numero da Granta
em lingua portuguesa apresenta-se, assim, a partir dessa personagem “diferida”
ou “em diferenga” em relacdo a repeticdo (a lei) da cultura islamica a qual
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Vissolela, “por amor”, adere, mas sem nunca repetir ipsis litteris (ou seja, com a
mesma letra-lei) o que “se espera” de um mugulmano como reprodutor das
relagdes sociais por meio dos seus rituais e praticas institucionalizadas
(Althusser).

Assim como a protagonista de “Vissolela”, o autor, Agualusa, em seu transito
cultural, desafia a ideia de “enraizamento” na Africa e colabora para a
constituicdo e a difusdo de uma cultura e de uma lingua portuguesa
transnacionais. Agualusa nasceu em Huambo, Angola, em 1960, mas viveu anos
em Lisboa, onde estudou, e “divide o seu tempo entre a [lha de Mogambique, no
norte de Mocambique, ¢ Lisboa, em Portugal” (“Biography”). Na versao em
inglés da sua biografia, 1é-se que ele “spends most of his time in Portugal, Angola
and Brazil”, expandindo até a América Latina o transito cultural e linguistico do
escritor, que tinha avd carioca, viaja para o Brasil regularmente ha mais de 15
anos e ja declarou buscar no Brasil aquilo que o pais tem de africano, afirmando
que nao se reconhece “no Sul, e sim do Rio para cima e nos sertdes” (Giron).
Essa trajetoria transnacional—e sua estreita relacdo com o Brasil e Portugal—
nao parece irrelevante para a selegdo especificamente desse autor angolano para
compor o namero de estreia da Granta em Lingua Portuguesa. E improvavel que
o autor seria tdo reconhecidamente “transnacional” se seus transitos se dessem
dentro dos limites da Africa luséfona, por exemplo, ao invés de se realizar
também no circuito Europa-Brasil. Da mesma forma, ndo parece garantido que
seus textos teriam espago reservado nesse ou em algum outro niimero desse
reconhecido periodico de tradi¢do britanica. Nao desconectado dessa questao
esta o fato, ja apontado em relagdo aos demais autores selecionados, de que a
proeminéncia de Agualusa na cena literaria internacional—como finalista do
International Man Booker Prize (2016) e vencedor do Independent Foreign
Fiction Prize (2007) e do International Dublin Literary Award (2017)—foi
aparentemente decisiva para a sua inclusdo na transnacional Granta em Lingua
Portuguesa, caso contrario, voltamos a pergunta anteriormente formulada: por
que ele e ndo outro escritor ou outra escritora angolano/angolana? Como nenhum
escritor ou escritora dos paises africanos lus6fonos participou de qualquer dos
numeros subsequentes da revista, torna-se dificil identificar critérios para essa
selecdo do nimero inicial, mas essa auséncia igualmente sugere que tais critérios
possivelmente passam pela projecao internacional de Agualusa na Europa e no
Brasil.
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A transculturalidade também € mobilizada pelo brasileiro Fuks em seu conto
“A ocupagdo”.® O texto agencia fronteiras territoriais que separam Najati, um
refugiado sirio, de sua familia. A personagem narra para um desconhecido (o
proprio narrador-andnimo do conto) fragmentos da sua vida ao mesmo tempo em
que lhe faz indiretamente o pedido de que escreva sua historia. Esse pedido,
associado a metafora empregada pela personagem para se referir ao exilio
forgado (arvores que t€m suas raizes fincadas em uma terra distante), passa pelo
desejo de retornar, via escrita, a um momento anterior a dispersdo geografico-
afetiva imposta a todo refugiado, ja que “cada disseminagdo carrega consigo a
promessa do retorno redentor” (Hall, Da didaspora 31). Pode-se ler nesse
narrador-anénimo—a semelhan¢a do que acontece no conto de Lisboa, no qual
se descortina a mesma interpolagdo discursiva—uma espécie de duplo do autor,
ele proprio filho de refugiados argentinos no Brasil e atuante como jornalista:

Disseram que vocé escreve sobre exilio, sobre vidas desgarradas,
sobre arvores cujas raizes estdo fincadas ha [sic] milhares de
quilometros, ele disse em seu sotaque aspero, sua rouquiddo agravada
pela estatica do telefone ... Seu nome era Najati, vinha da Siria, estava
exilado em Sdo Paulo havia poucos meses, embora ninguém lhe
autorizasse a palavra, embora ndo contasse com a solidariedade do
exilio, embora lhe faltasse a distingao oficial. Najati era um refugiado,
um entre cinco milhdes de expatriados sirios. (Fuks 90-91)

A despeito da relutincia do narrador-escritor em concordar sobre a tematica de
sua escrita (que Najati diz saber ser sobre os movimentos migratorios for¢ados e
o narrador afirma ser “sobre coisas proximas e pessoais”), a narrativa de Fuks se
constroi como discurso critico sobre a didspora contemporanea. Nesse texto
produzido em um espago de interlocu¢do dialdogica—entre aquilo que a
personagem Najati rememora e o que ¢ “traduzido” pelo narrador-escritor—¢
possivel afirmar, retomando Stuart Hall, que “[um] ‘sujeito imaginado’ esté
sempre em jogo. Onde comecam e onde terminam suas fronteiras, quando
regionalmente cada uma ¢ cultural e historicamente tdo proxima de seus vizinhos
e tantos vivem a milhares de quilometros de ‘casa’? Como imaginar sua relagao
com a terra de origem, a natureza de seu ‘pertencimento’?” (Da diaspora 28). Se,

¢ Embrido do romance homénimo publicado por Fuks em 2019.
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por um lado, muitos refugiados que vivem em comunidades transnacionais
procedem a uma “ampliagdo da familia” nesse novo lugar, fazendo dessa
ampliagcdo uma rede e um local de memoria, uma ponte entre os dois lugares —
local de origem e local de exilio — e as duas temporalidades — antes e depois da
dispersdo —, por outro lado, essa tendéncia ¢ ambigua, pois, “na situagdo da
diaspora, as identidades se tornam multiplas” (29). Junto com os elos que ligam
Najati a Siria, héa outras forgas de identificagao que podem ligé-lo, por exemplo,
a uma diversidade de grupos étnicos, como arabes, gregos, arménios, assirios,
curdos, circassianos e turcos, e diferentes grupos religiosos, que incluem sunitas,
cristdos, alauitas, drusos, mandeus e iazidis. O texto de Fuks, no entanto, ndo
sinaliza esse importante aspecto de transculturalidade, apropriando-se de
identidades culturais mais ou menos normatizadas pela historicidade hegemodnica
sobre as representagdes culturais periféricas e reduzindo, assim, os movimentos
de transculturagdo dessas identidades culturais.

Ao longo da narrativa, revela-se pouco sobre o que levou Najati a se refugiar
no Brasil — nada além de fragmentos de uma perseguicdo politica na Siria.
Entretanto, ao adentrar a casa de Najati, o narrador percebe que aquela casa
ocupada pelo seu interlocutor ndo era exatamente a sua casa, j& que nada de
pessoal havia ali, a exce¢do de um unico elemento, que chama a atencdo do
narrador: o manto, de cor vermelha e padroes “orientais”, atravessado sobre o
sofa, “rompia” com a ‘“austeridade” daquele espaco “ocidental”. Contudo,
mesmo esse manto, “um manto tdo vivido e tdo vermelho”, afirma ainda o
narrador-escritor, “empalidecia” naquele cenario tdo distinto/distante do cenario
cultural “original” ao qual aquela peca ‘“deveria” pertencer. Esse manto,
aparentemente reconhecido pelo narrador como um sinal da identidade cultural
de Najati, indicio de que essa “arvore monstruosa ... ndo perdera suas raizes
mesmo quando brutalmente decepada” (Fuks 90), agora transplantado(a) para um
outro(a) cenario/cultura, materializa o desejo de retorno a um momento pré-
diasporico. Ou seja, o manto concentra tanto a temporalidade anterior quanto o
movimento mesmo da didspora e a inser¢ao (o “transplante”, a tradugdo) desse
“sujeito imaginado” na nova terra. Pode-se mesmo afirmar que a propria Siria &
arrastada até Sdo Paulo por esse manto vermelho e, uma vez em Sao Paulo, o
pais de origem tem que ser traduzido “na mansidao cinza daquele cenario”.

O conto de Fuks concebe a identidade, a diferenca e o pertencimento apds a
didspora como um movimento reciproco de “dissemi-na¢do” (Bhabha,
“DissemiNagdo” 241) e de traducdo cultural que ndo estd nunca plenamente
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acabado, restando sempre, na operagdo tradutoria, algo dos dois lados da
fronteira cultural. Simultaneamente, o texto literario (se) interroga (sobre) a
legitimidade/autoridade do narrador-escritor como porta-voz dessa narrativa, que
permanece em aberto e sem a “garantia de um final feliz”, como ¢é proprio das
narrativas da didspora: “Que palavra impossivel lhe daria algum alivio, um
conforto estéril? Ou ele queria para a sua histdria um autor, ¢ era essa a sua
esperanga, o meu fim?” (Fuks 92).

E impossivel ndo trazer para a leitura desse texto, escrito por um brasileiro
descendente de imigrantes e cujo enredo tematiza os deslocamentos migratorios
forgados, as reflexdes criticas de Gayatri Chakravorty Spivak, em especial suas
formulagdes sobre a (im)possibilidade de o subalterno enunciar seu proprio
discurso e, quando (e se) tal enunciagdo se efetiva, a improbabilidade desse
discurso se fazer ouvir em espacos de legitimagao politica. No conto de Fuks,
personagem e narrador parecem representar essa tensdo em suas dimensoes
¢ética/politica (posso/devo narrar a histéria do outro?) e estética (como/em que
termos narrar essa historia?). Ao interrogar-se sobre a motivagdo de Najati para
té-lo elegido como seu interlocutor, o narrador-escritor desvela e questiona, tal
como faz Spivak (lida por Almeida), “esse lugar incomodo e a cumplicidade do
intelectual que julga poder falar pelo outro e, por meio deste, construir um
discurso de resisténcia” (Almeida 14).

Se o discurso do subalterno € sempre obliterado pelo discurso de um sujeito
hegemonico (incluindo ai o intelectual pds-colonial que coloca o sujeito
subalterno apenas na posicao de objeto de conhecimento, reivindicando algo em
seu nome, mas nunca deixando-o falar por si), isso ndo significa que o escritor-
intelectual nada tenha a fazer. Ainda que ndo se possa falar pelo subalterno, pode-
se, argumenta Spivak, criar espagos de luta contra a posi¢do de “subalternidade”,
isto €, espagos e condi¢des de autorrepresentacao, lugares de enunciagdo em que
o subalterno ou o colonizado possa se articular e se fazer ouvir. Nesse sentido,
um periddico como a revista Granta em Lingua Portuguesa, ao dar voz a
escritores provenientes tanto de culturas metropolitanas quando de culturas nao
centrais, assume uma funcao politica importante, colocando-se como um locus
transnacional de divulgacao e de interlocugao literaria e cultural, abrindo espago
para produgdes literarias cujas autoras e autores falem a partir de lugares de
enunciagdo diversos e, além disso, encenem as diferentes vozes de sujeitos cujas
identidades culturais se constroem na didspora, ou no autoexilio, por exemplo, e
cujas identidades sexuais se constroem fora de padrdes Dbindrios,

146



Journal of Lusophone Studies 6.1 (Spring 2021)

desnaturalizando as fronteiras rigidamente alicercadas pelo “imaginéario do
sistema mundial colonial/moderno” (Mignolo 48).

E no mapeamento dos fluxos globalizantes de um capital financeiro e
tecnologico que também desconhece fronteiras (ou cria as suas proprias) que o
texto literario da escritora portuguesa Veiga se empenha. A narrativa, desde o
titulo, expde os nichos de consumo repetidamente criados por grandes
empresarios para alimentar o circuito do capital por meio da exploracao do corpo
e do sexo. O titulo, “Le cose belle”, ¢ o nome da clinica que a principio se
especializa em inseminagdo artificial para, atenta a sinalizagdo do mercado,
adaptar-se continuamente, oferecendo sempre novos servicos. A clinica de
fertilizagdo € apresentada como uma “catedral” onde se operam milagres capazes
de atrair clientes que vinham, entdo, das mais diferentes partes do globo (Veiga
95). O bilhete de acesso a esse templo € o capital financeiro, que separa aqueles
que t€m mais chance de sucesso dos que tém menos ou nenhuma chance. Dr.
Pascual, o diretor-operador-de-milagres, ndo é portugué€s, mas um italiano de
origem magrebina. Essa regido ¢ um dos principais polos de imigracdo para a
Europa através da ilha italiana de Lampedusa, espécie de “ponte” da didspora
contemporanea de milhares de migrantes africanos que, buscando escapar de
conflitos politicos e da miséria social, tentam ingressar no continente europeu.’
A esse respeito, afirma Mignolo:

Situado entre o Oriente, o Ocidente e a Africa, O Maghreb ¢ por si
mesmo uma travessia global. Por outro lado, para pensar o Maghreb
como a diferenga que ndo pode ser narrada, € ndo como uma “area” a
ser estudada, necessitamos de um tipo de pensamento além das
ciéncias sociais e da filosofia positivista, um tipo de pensamento que
se mova ao longo da diversidade do proprio processo historico. Esse
tipo de pensamento deveria primeiro estar atento a ouvir o Maghreb
em sua pluralidade (linguistica, cultural e politica); e, em segundo
lugar, deveria estar atento a “exterioridade do Maghreb”. Essa ¢ uma
exterioridade que devera ser descentralizada de suas determinagdes
dominantes, de tal modo que possibilite refletir para além da
ontologizagdo de uma area a ser estudada e caminhar para uma
reflexdo sobre a historicidade das diferencgas. (102-103)

70 Magrebe é uma regifio do noroeste da Africa que inicialmente inclui Marrocos, Argélia, Tunisia
e, posteriormente, Mauritania e Libia.
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O “locus geoistérico de enunciagdo” da escritora portuguesa Veiga nao € o
Magrebe e, ao mover sua personagem magrebina para o espago portugués-
europeu e enfoca-la a partir dali, a autora deixa entrever uma dificuldade em
“pensar o Maghreb como a diferenga que ndo pode ser narrada” (Mignolo 102).
Através de um negocio empreendedor que se propde “esmagar a concorréncia a
escala mundial” (Veiga 97), essa personagem colocara em movimento um novo
fluxo transnacional de pessoas, dessa vez impelidas ndo por um imperativo de
sobrevivéncia (como ocorre na didspora), mas pelo desejo de alcancar a
juventude sexual eterna por meio do acesso a produtos e técnicas da mais
avancada medicina operada em espacgos metropolitanos.

Esse fluxo humano impulsionado pelo Dr. Pascual desenha, portanto, uma
cartografia muito distinta daquela que seus familiares vindos do Magrebe
desenharam. Ao invés de mostrar os contornos perversos do expediente do
capital transnacional sobre os emigrantes de paises periféricos explorados nas
metropoles pdés-modernas, esse mapa mostra as coordenadas de um fluxo
humano que, originado de todas as partes do globo, segue, a0 mesmo tempo que
gera, um fluxo diverso, o do capital financeiro e tecnologico que, juntos, podem
oferecer a concretizagdo do sonho de uma “libido eterna” a todos aqueles cujo
“superavit das contas bancarias” seja suficiente para converter-se em passe-livre
para a referida catedral.

Ao estabelecer esse encaminhamento narrativo € ao construir um narrador de
terceira pessoa que demonstra exercer um controle seguro sobre os sujeitos
narrados, Veiga se apresenta implicitamente como uma escritora capaz de
compreender ¢ dominar o enquadramento identitario das personagens que
mobiliza, operando, assim, contra a chave transcultural, ou reduzindo-a a mera
citacdo, como se a simples presenca, narragdo e caracterizagdo irreverente do
sujeito estrangeiro, migrante, deslocado, no texto lusd6fono metropolitano, fosse
indicio suficiente de sua transculturalidade. Nesse sentido, a autora projeta sobre
a identidade desse sujeito estrangeiro, magrebino, seu proprio lugar de fala ao
invés de expor a impossibilidade de lhe dar voz e, por conseguinte, apresenta-lo
como personagem incaracterizavel. Seu encaminhamento discursivo diferencia-
se, portanto, daquele escolhido por Fuks que, ao sugerir uma certa consciéncia,
por parte do seu narrador, sobre a impossibilidade de falar pelo migrante sirio,
enxerga esse sujeito transculturalizado e subalternizado sob o signo da
insubordinagdo discursiva e da inapreensibilidade cultural.
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Nesse primeiro numero da Granta em Lingua Portuguesa, as micronarrativas
de Agualusa, Fuks e Lisboa elaboram um movimento de retorno de sujeitos
migrantes, mas nao a uma cultura ou a um pais de origem e, sim, a eles/elas
mesmos/mesmas. Nesse retorno, os autores/narradores “produzem” “a Africa
novamente” (Hall, Da diaspora 47), produzem a Siria novamente, produzem o
Brasil novamente—lastreando movimentos de transculturacdo nos quais se

engendra toda migra¢ao, voluntaria ou for¢ada.
Consideracoes finais

Desde a sua criagdo no final do século XIX passando pela sua reformulacdo em
1979, a revista Granta tem antecipado muitos dos direcionamentos estéticos das
diversas literaturas que cobre em suas paginas. Desta forma, tem também se
configurado como um espaco discursivo para o debate de questdes culturais por
meio dos textos literarios que escolhe publicar. Essas escolhas sdo tdo literarias
quanto politicas. Apesar da notavel caréncia de representatividade e de
diversidade racial e social das autoras e dos autores convidados para contribuirem
com o primeiro numero transnacional em lingua portuguesa da revista, pode-se
olhar para esse niimero a partir de um angulo positivo. Afinal, a0 manejarem uma
lingua portuguesa transnacional, essas autoras e autores elaboram textos
literarios que, se por um lado tocam em uma questdo (fronteiras) que é comum a
esses diferentes espagos culturais e seus diferentes povos, por outro lado dao a
essa questdo respostas muito particulares, construidas pelas experiéncias
pessoais e historias locais das suas autoras e dos seus autores. Estes ultimos
oferecem, assim, sua propria contribuicdo ao trago de transculturalidade da
revista, ainda que a politica editorial desta apresente falhas em fomentar tal trago.
A analise das narrativas do seu numero de estreia indica que a Granta em lingua
portuguesa, ao imprimir-se a partir de um projeto editorial que da voz a escritoras
e escritores lus6fonos provenientes de espacos culturais diversos, ainda que
limitados, funciona, ela propria, como mediadora para certos aspectos
transculturais dessas literaturas e culturas de lingua portuguesa. A revista,
contudo, se beneficiaria de wuma reavaliagio das concepgoes de
transnacionalidade e de transculturalidade que subjazem ao seu projeto editorial,
ja que, a0 mesmo tempo em que afirma ser o seu primeiro niimero ‘“um desejo
de aproximagdo”, seus trés numeros subsequentes aproximam-se de apenas uma
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parcela do imenso espacgo transnacional e transcultural das diferentes literaturas
de lingua portuguesa.
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